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Введение

     Объектом исследования является жизненный путь и творческая деятельность сценариста и режиссера, уроженца Полоцка Тарича Юрия Викторовича. Цель работы: показать значимость деятельности Тарича Ю.В. в процессе становления белорусского кинематографа.
    Годом рождения белорусского кино станет 1924 г., когда по решению Совнаркома Белорусской республики будет организовано Белгоскино. Почти полгода ушло на организационные вопросы, и лишь в мае следующего года киностудия приступила к своим первым съемкам. 

     Поначалу это были документальные ленты: первомайская демонстрация в Минске, новостной республиканский киножурнал… Хотелось большего. Хотелось снимать настоящие художественные фильмы, но не хватало техники, помещений и профессиональных кадров. И производство фильмов решено было начать в бывшей столице Российской Империи на базе ленинградского театра "Кривое зеркало". 

     Увы, к национальному кино эти первые картины не имели никакого отношения: чужие режиссеры, гастролирующие, а то и вовсе случайные артисты, сюжеты на потребу публике…  

      26 декабря 1926 года зритель увидел премьеру героико-приключенческого фильма Ю.В. Тарича о борьбе с польскими захватчиками "Лесная быль" в минском кинотеатре "Культура", а на день раньше состоялся первый общественный просмотр. Впрочем, как выяснилось, споры о первом фильме Беларуси не утихают до сих пор. Некоторые московские киноведы действительно оспаривали историческое первенство "Лесной были", считая, что сначала была картина "Проститутка" (как указано в каталоге "Советские художественные фильмы"), снятая под эгидой Белгоскино. Фильм рассказывал о "тяжелой жизни" московских путан до Октябрьской революции и о том, как Советская власть после своей победы тут же принялась за искоренение этого социального зла. 

     Но речь-то шла о московском прокате 1927 года. В Минске же, как свидетельствуют подшивки белорусских газет за 1926 год, первым фильмом стала именно "Лесная быль". Фильм начали рекламировать еще за 4 месяца до премьеры. Буквально в каждом очередном выпуске кинохроники присутствовал сюжет со съемочной площадки. Только-только отснятые эпизоды с наложенными на них титрами шли в анонс: "Скоро на экранах - первый белорусский фильм".
      В семидесятых годах 20в. было издано несколько монографий, в которых освещались отдельные вопросы истории и современной проблематики кинематографа. Среди них - книга А. Красинского "Юрий Тарич" (Мн, 1971) - о режиссёре, основателе белорусского кино. Автор подробно рассмотрел биографию и творчество мастера белорусского кино, который воплотил на экране романтику, лиризм, поэтическую приподнятость и психологизм характеров. Особенно возрос интерес критиков к личности Тарича в середине 1980-ых годов в связи со столетием со дня рождения режиссёра. Были опубликованы статьи Булавко И. «Полоцкие корни Юрия Тарича», Бурьяна Б. «На покліч часу”, Красинского А. “Юрый Тарыч у Манголіі”, Валошка В. “Ля вытокаў беларускага кіно”, Акуневича В. “Першы выканаўца ролі правадыра” и др.
1. Страницы биографии
    Самой крупной фигурой белорусского кино 20-х годов являлся Тарич Юрий Викторович. Он создал несколько произведений, значительно опередившие по своей художественной ценности всю остальную национальную кинопродукцию того времени. 

     Тарич Юрий Викторович (Алексеев Юрий Викторович) родился 24 января 1885 года в Полоцке. Учился на юридическом факультете Московского университета (1903-1905гг.). В 1905г. участвовал в работе Варшавской военно-революционной организации РСДРП, после разгрома которой, он приговаривается к заключению в крепости, а затем к ссылке в Тобольскую губернию. С 1907г.  - актёр Тобольского, Читинского, Липецкого, Тамбовского, Виленского театров. В 1914 - 1918гг. участвовал в Первой мировой войне.

     В историю отечественного кино он войдет под именем Юрий Тарич. Место ссылки - сибирский город Тара даст ему новое имя.  Именно здесь в далёком глухом таёжном поселении Западной Сибири Ю. Тарич начал свою жизнь в искусстве. Ссыльному поселенцу Таричу удаётся через несколько лет перебраться в город Тобольск, там он вступает в труппу местного театра, становится профессиональным актёром. В Тобольске его и застаёт Февральская революция. После Октябрьской революции Тарич переезжает в Москву, где он в юные годы учился на юридическом факультете Московского университета. Тарич играет на сцене Театра Революции, студии МХАТ, Народного Дома имени Петра Алексеева. Пережитое в Сибири дало ему бесценные материалы для создания первой его пьесы - "Изгнанники". Персонажи пьесы - люди, с которыми он прожил долгие годы в ссылке. Спектакль ставится на московской сцене и в провинции. В Москве Тарич-актёр играет в спектакле, поставленном по пьесе Тарич- драматурга. Это была одна из первых пьес на революционную тему, созданных после революции.    

     В 1920г. Ю. Тарича приглашают на режиссёрскую работу в Кремль, где в то время размещались 1-е Московские пулемётные курсы. Ю. Таричу предстояло приобщить молодых курсантов к искусству. И он принялся за дело с присущей ему страстью и энергией. За короткое время Ю. Тарич в содружестве с режиссёром Ф. Оцепом создал и поставил на самодеятельной кремлёвской сцене с участием курсантов и сотрудниц центральных правительственных учреждений, находившихся в Кремле, немало спектаклей. Среди них следует отметить оперу-лубок "Царь-чучело", пьесу "Народовольцы". Несколько пьес было сыграно на Красной площади при стечении огромного числа москвичей. 

      Тарич  первым сыграл на сцене роль Владимира Ильича Ленина. В то же время он пишет сценарий фильма "Банда батьки Кныша" (1927), поставленный одним из первых советских кинорежиссеров А.Е.Разумным. Этот фильм пользовался, как сейчас говорят, "кассовым" успехом у зрителей всех возрастов, особенно у молодежи.

   Вспоминает Н. Прозоровский: "Мне же пришлось познакомиться с Юрием Викторовичем в 1925 году при довольно необычных обстоятельствах. Однажды, вернувшись с дневного сеанса из кино после просмотра фильма С.М.Эйзенштейна "Стачка", я застал у нас довольно эксцентричного, но очень элегантно одетого, как-то по особенному аккуратного и подтянутого, невысокого, спортивного вида человека. "Знакомьтесь! Это мой архаровец", - представил меня отец. Крепко пожав руку, незнакомец назвал свою странную, но уже знакомую фамилию: "Тарич!" и продолжал прерванный моим появлением горячий спор по каким-то не очень еще понятным мне, да, кажется, и самим спорщикам, проблемам развития рабоче-крестьянского театрального и киноискусства. Кино в то время перед работниками искусства ставило все больше и больше неясных проблем. Только нам, молодежи, все было уже ясно! И вот режиссер Совкино Тарич пришел пригласить своего друга на роль Емельяна Пугачева в свой новый фильм "Булат-Батыр", который он начинал снимать. К сожалению, отца из театра не отпустили, так как съемка требовала продолжительной экспедиции. Узнав, что я вернулся с просмотра "Стачки", оба режиссера набросились на меня с расспросами, так как сами они этого фильма еще не видели, а фамилия Эйзенштейна уже вызывала бурю споров в театральном мире как у "академиков", так и у "новаторов".

     Меня же после хорошо знакомых фильмов "золотой серии", вроде: "Позабудь про камин" или заграничных боевиков, таких, как "Кабинет доктора Калигари" или "Всадник без головы" и даже классических "Нибелунгов" и "Варьете", этот фильм совершенно поразил своей необычностью, непохожестью на все виденное. Конечно, я, студент первого курса МГУ, еще мало понимал в кино. Но выразительность операторских решений, необычная режиссерская подача мизансцен, при полном отсутствии актеров, - все это меня поразило, ошеломило, хотя многое было не совсем понятно.

     Мой сумбурный рассказ произвел взрыв споров, тогда не очень мне понятных, но предельно ясно показавших разницу в темпераментах обоих режиссеров. Работы Юрия Викторовича Тарича не несли революционных открытий: он остался примером "академического" художника. "Академического" - исходя не из возраста, а из понимания существа искусства кино.

     Уже первые работы Юрия Викторовича отличали добросовестность в отношении к профессии и тщательность работы. И в каждом кадре был виден его личный актерский опыт. В эпоху актеров, не умевших избавиться от театральных штампов, Юрий Викторович показал поразительную проницательность. Скажем, такой его находкой было приглашение в фильм "Крылья холопа" на главную роль Ивана Грозного актера МХАТа  Л.М.Леонидова и его партнера, удивительного, обаятельного молодого актера Ивана Клюквина.

     Но настало время возвратиться в год 1927-й... Именно тогда я, студент 1 курса операторского факультета ГТК, получил направление на первую в моей жизни производственную практику в студию Совкино на Житную улицу. Так как характер практики зависел от имеющихся свободных вакансий, а кинопроизводство было мне совершенно незнакомо, то вместе с сопроводиловкой я взял с собой на студию записочку отца, которая гласила: "Дорогой Юрочка! Будь добр, выслушай моего архаровца! Твой Л.Прозоровский". Эту записку Юрий Викторович возвратил мне уже после своего ухода на пенсию. Я храню ее по сей день. Так мне посчастливилось попасть в съемочную группу режиссера Тарича, начинавшего снимать натуру одновременно для двух фильмов: "Булат-Батыр" и "Капитанская дочка", вышедших на экран в 1928 году. 

    В 1935 году Ю. Тарич получает звание заслуженный деятель искусств РСФСР. В годы Великой Отечественной войны Ю. Тарич участвовал в создании «Боевых киносборников», в 1943—45 возглавлял киностудию «Монголкино», где поставил «Степных витязей». Позже работал на киностудии «Белорусьфильм», с 1954 — на Московской студии научно-популярных фильмов. Награжден 2 орденами, а также медалями.


2. Творческий путь

     Отсчётом настоящей творческой жизни Ю. Тарича можно считать 1918г., когда он после демобилизации прибыл в Москву. Тарича здесь ждала беспрерывная и увлеченная работа в качестве режиссёра и актёра в театрах - Революции, Вс. Мейерхольда, в Народном доме имени П. А. Алексеева…

     В 1924 году на сцене клуба ВЦИК в Московском Кремле Тарич поставил спектакль-композицию "Гибель самодержавия", близкий по духу и облику своему традиционным агитпредставлениям тех вихревых лет с их яростной публицистикой и социальной символикой. В этом спектакле была сделана одна из первых попыток сценического воплощения образа В. И. Ленина.Роль вождя исполнял автор и постановщик спектакля…

     Примерно в этом же время Тарич переходит на работу в кино. В "измене" театру Тарич был не одинок. В 1923 году оставили театр и пришли в кино      С. Эйзенштейн, Г. Александров, Г. Козинцев, Л. Трауберг, а несколько позднее - И. Пырьев, С. Юткевич, Г. Рошаль. В этом была своя закономерность. "Левый" театртой поры вдохновенно и лихорадочно искал способы выражения грандиозной масштабности событий революционного времени, стремился сделать непосредственным героем сценического зрелища революционную массу, дать в спектакле незагримированную, документальную фактуру человека и вещи. Натиск театральных экспериментаторов был решителен и неистов, но он нередко так и не приводил к искомому результату. Многие из работников театра с пристальной заинтересованностью обращали свои взоры в сторону кинематографа, таившего возможности счастливой реализации самых дерзких творческих устремлений. Эти возможности угадывались уже и в первых, ещё очень скромных, успехах советского кино начала 20-х годов и в противоречивых, но много обещавших экспериментах Льва Кулешова и Дзиги Вертова.

     Когда-то, ещё в 1915 году, по сценарию Тарича была снята лента "Трагедия семьи Набатовых". Герой этой очень характерной для своего времени "ужасной" мелодрамы, "воскреснув" после длительного летаргического сна, убеждался, что его невеста успела отдать сердце другому, и эффектно стрелялся "под занавес".  

     Первые сценарии, написанные Таричем в советское время, были далеки от этого вымученного, условного кинематографического мира. Они посвящены революции, гражданской войне. 

    "Банда батьки Кныша" ( фильм по этому сценарию, поставленный в 1924 году режиссёром А. Разумным, имел большой зрительский успех) был одним из первых наших приключенческих сценариев. Его фабулу мы назвали бы теперь детективной: под видом банды "батьки Кныша" группа чекистов "захватывает" прифронтовой город и раскрывает действующее там белогвардейское подполье. Во "Врагах" (1924) отец - царский генерал - дважды предаёт сына -революционера в руки жандармов, и лишь случайность помогает тому избедать расстрела. В написанном несколько позже (1926) сценарии "Мамут и Айше" рассказывалось о борьбе подпольщикоа Крыма накануне штурма Перекопа.

     Может быть, в некоторой изощрённости интриги, в прихотливой неожиданности её поворотов, отличающих эти сценарии, своеобразно преломлялись сложность и прихотливость жизненной одиссеи самого автора? Во всяком случае, интерес к осрой напряжённости повествования окрасит все дальнейшее творчество Тарича, выступая часто источниеом силы его картин, но подчас, увы, и источником их слабости. 

     Несколько сценариев Тарича тех лет посвящены жизни деревни - "Волки" (1925), "Морока" , "Первые огни" (1925). Тарич стремился показать трудную, жестокую порой, борьбу за утверждение новых общественных отношений, нового быта в жизни советского села середины 20-х годов. В фильмах, поставленных по двум из этих сценариев, Тарич дебютировал как режиссёр ("Мороку" он снимал вместе с Е. Ивановым-Барковым, а "первые огни" - самостоятельно). В этих картинах не было углубленного осмысления революционных процессов, происходивших в деревне. Но в них, несмотря на несколько наивную назидательность, ощутимо стремление точно зафиксировать приметы деревенского быта той поры, отдельные эпизоды борьбы за новую жизнь. 

     Работа над первыми сценариями и фильмами была периодом обретения профессиональных навыков, поисков собственной темы и стиля. Но уже во второй половине 20-х годов Тарич выступает как зрелый и оригинальный мастер экрана. Он "находит себя" в историческом фильме. Одна за другой выходят его картины "Крылья холопа" (1926), "Булат-Батыр" (1927), "Капитанская дочка"(1928). 

    "Крылья холопа" стали значительным и радостныи успехом молодого советского кино. Материал фильма - Русь 16 века, времена Ивана Грозного. В основе фабулы - трагическая судьба боярского холопа Никишки, изобретателя-самоучки, дерзнувшего взлететь к облакам и безжалостно убитого своим жестоким и невежественным веком.

     Фильм был полемичен по отношению к традиционным сусально-бутафорским историческим постановкам "из боярской жизни" дореволюционного кинематографа. Авторы "Крыльев холопа"- режиссёр, сценаристы, художник В. Егоров, оператор М. Владимирский - стремились максимально точно воссоздать облик, атмосферу давно ушедшей эпохи. Они с большой любовью сняли в своей картине сохранившие аромат истории ансамбль Коломенского, звонницу 16 века и трапезную в бывшей Александровской слободе, где когда-то царь пировал с опричниками, южные врата Троицкого собора, кованые двери которых были привезены Иванов из Новгорода. Перед тем как снимать Троицкий собор, Тарич добился разрешения отделить от него более позднюю каменную пристройку. 

     Среди экспонатов Исторического музея отбирались для фильма подлинные печные изразцы, коробья, лучинники, ларцы, ковши, подсвечники.  По старинным рисункам тщательно воссоздавалась одежда бояр, опричников, холопов. Грим и наклейки отвергались безоговорочно: актёрам и типажу предложено было отпускать натуральные бороды по "модам" 16 столетия.

     Тяжёлая добротность боярских усадеб, скудное убранство и нехитрая утварь деревенской избы, мрачная и душная пыточная с ее страшными атрибутами - каленым железом, дыбой, плетьми, царский льняной завод с мудреным прядильным колесом фландрской работы - всё это предстаёт в фильме как нечто доподлинное, почти как документ эпохи.

     Ощущение доподлинности было и в населявших картину людях: "летун" Никишка - молодой с открытым и добрым скуластым лицом, живыми, с хитринкой глазами ( его играл И. Клюквин - неизменный исполнитель ролей героев во многих фильмах Тарича), в облике которого естественность, достоверность счастливо сочетались с чем-то явно фольклорным, что шло от Иванушки-дурачка, от лесковского Левши; опричник князь Друцкой - статный молодец с нагло-красивым лицом и страшнаватой улыбкой; Фёдор Басманов - сладколицый отрок, изнеженный и порочный; Малюта Скуратов с характерной внешностью и повадками душегуба по призванию…

     Интересную трактовку Ивана Грозного предложили режиссёр и актёр Л. Леонидов. Грозный появлялся на экране не в ослепляющем византийской роскошью торжественном облачении московских царей, а в скромной одежде монаха. Грузный, обрюзгший старик педантично и любовно просматривал кассовые книги, расчётливо и хитро торговался с иноземными купцами, выплёскивал горячие щи в лицо неугодившему шуту, с чувствами отнюдь не отцовскими ласкал красавчика Басманова, собственноручно душил заподозренную в неверности жену, с легкой душой приказывал казнить "летуна" Никишку…

     На экране характер вырисовывался просто страшный ( какую гнетущую, злую своенравную силу выражал тяжёлый взгляд Грозного), но это был действительно конкретный характер впаянный в определённую бытовую среду. 

     Картина решительно порывала со всякого рода абстракциями, и лишь прихотливый фабульный орнамент последних её частей, повествовавших о роковой любви развратной и своенравной царицы Марии Темрюковны к ожидающему казни Никишке, выглядел некоей уступкой ниспровергаемой авторами эстетике псевдоисторических лент. В этих сценах сохранился почти полный "джентльменский набор" шаблонов " кровавой" мелодрамы. 

     По закону контраста эти "остаточные явления" в серьёзной исторической картине особенно резко бросались в глаза. И всё же успех фильма у зрителей и критики был заслуженно громким и длительным. Некоторые из благожелательно оценивших картину критиков отметили всё же недостаточную полноту в обрисовке исторической эпохи и личности Грозного. В фильме удачно показан царь-купец и промышленник, его неограниченная власть над людьми, но нет Грозного-политика, не раскрыт политический смысл его борьбы с боярством - так писали многие авторы рецензий. 

     Едва ли эти упрёки были справедливы. Авторы правдиво показали трагическую судьбу талантливого самородка из низов и - шире - бесправное положение крестьянства в условиях неограниченного самодержавного произвола. Они удачно воссоздали социально-бытовой облик эпохи. Но дать в фильме исчерпывающую характеричтику эпохи и личности Ивана IV было почти не возможно, учитывая тогдашний уровень исторической науки и немного кино.

     Так или иначе, "Крылья холопа" подняли Ю. Тарича на кинематографический олимп второй половины 20-х годов. 

     Триумф ожидал его фильм и в зарубежном прокате, особенно в Германии. В США "Крылья холопа" наряду с "Броненосцем "Потёмкин" и "Матерью" вошли в число десяти лучших фильмов, показанных в 1928 году. 

     Две следующие исторические картины Тарича были посвящены событиям, связанным с восстанием Пугачёва. Ни одна из них не повторила успеха "Крыльев холопа", и всё же каждая была по-своему интересной, оставившей след в развитии советского исторического фильма. 

     Историческая основа "Булат- Батыра" - движение в кычкын-ларов, татарских крестьян - повстанцев, убегавших в леса от притеснений императорских чиновников и насильственного крещения, вместе с пугачевцами штурмовавших Казань. Сценарий ( по теме татарского писателя А. Шакирова) Тарич писал с Натаном Зархи, только что закончившим работу над "Матерью". 

     Картину снимали в татарской деревушке близ Казани, в самой Казани, где древний кремль ( с небольшой искусной достройкой художника А. Уткина) оказался великолепной естественной декорацией для нескольких впечатляющих массовых сцен. Отлично снятые оператором Г. Гибером глубокие и просторные планы Волги, заволжских лесов, перелесков, лугов образовали реальную среду, куда органично вписались сцены праздника в татарской деревушке, скачущей в клубах пыли пугачевской конницы, захвата пугачевцами сторожевой галеры… В пространственной масштабности массовых эпизодов и даже в отдельных монтажных решениях угадывалось освоение уроков "Броненосца" и "Матери". Запечатлённый на экране коллективный образ татарских крестьян, кычкын-ларов, пугачевцев привлекал неподдельный достоверностью "фактуры", историческим колоритом.

     К сожалению, хитросплетения щедро разветвлённой интриги, полной роковых случайностей и неожиданностей узнаваний, заметно потеснили в фильме историю. Откровенный мелодраматизм основных героев, поверхностная трактовка исторических персонажей - Пугачева, генерала Потемкина, лейб - гвардии поручика и поэта Державина - в значительной степени обесценили достоинства этой во многом интересной ленты.   Но эпоха Пугачевщины серьёзно увлекла режиссёра. Следующей его картиной стала экранизация "Капитанской дочки", осуществлённая по сценарию В. Шкловского в 1928 году. Убеждённые в  том, что "Пушкин не мог не подойти к изображению Пугачевщины с узкосословной точки зрения" ( именно так писал Тарич в пору работы над фильмом), авторы фильма подвергли повесть самому тщательному и придирчивому пересмотру с позиции современной им исторической науки.

     Чтобы показать социально - экономические корни Пугачевщины, материал повести был дополнен не экране сценами, иллюстрирующими характерные для XVIII века земельные отношения, соляную монополию, бесправное положение национальных меньшинств и т.д. Кроме того в корне изменена была смысловая сущность повести и характеристики основных персонажей. Старый ворчун Савельич, преданный раб своих господ, появлялся на экране в облике человека, полного чувства собственного достоинства: он становился чем-то вроде личного секретаря Пугачева. Алексей Швабрин  (роль его исполнял И. Клюквин) был представлен в фильме ссыльным офицером-вольнодумцем, который состоял при Пугачеве в качестве военспеца. 

     Семейство коменданта крепости, напротив, изображалось красками самыми черными. 

     Петруша Гринёв был дискредитирован на экране наиболее безжалостно и последовательно (роль его остро и хлестко сыграл Н. Прозоровский) - он патологически инфантилен, безмерно труслив, лжив и туп. Арестованный по подозрению в соучастии пугачевцам, Петруша, дабы доказать своё дворянское происхождение, исполняет перед своими судьями замысловатые и вычурные фигуры менуэта; в финале картины он становится объектом специфического интереса мужелюбивой Екатерины II, проводит ночь в царицыной спальне, а на утро, не оправдав ее ожиданий, дрожащий и до смерти перепуганный, улепетывает по аллеям Царско -сельского парка… 

     В общем-то все эти персонажи фильма порой по-настоящему смешны, в их облике и поведении метко выражены социальные черты эпохи. И все же при чём здесь… "Капитанская дочка"? Не вернее ли было Шкловскому и Таричу "придумать" стопроцентно "свою" картину о Пугачевщине, не совершая насильственных трансформаций над пушкинскими героями? 

     В картине есть всё же образ, во многом близкий пушкинской повести.     Это - Пугачёв в исполнении Б. Тамарина. 

     В нём отчётливо ощущалась  мужицкая простота, хитринка и вместе с тем крупность, значительность незаурядной личности. Фильм Шкловского и Тарича вызвал критическую бурю. 

           "Прости мне, Шкловский, эти строчки, 

           Ты, ради красного словца, 

           Родного не щадишь отца, 

           Не то что "Капитанской дочки".

     Эта опубликованная в журнале "Смехач" эпиграмма Эмилия Кроткого (направленная, конечно, в равной мере и в адрес режиссёра фильма), так же как и сопровождавшие ее язвительные шаржи Кукрыниксов, была далеко не самым резким критическим выступлением по поводу фильма. "Пушкин дыбом", "фальшивая картина" - такими выражениями пестрели многочисленные статьи, рецензии и отзывы о картине.

     "Я был оглушен, - признается Тарич в автобиографии, - и надолго закаялся ставить исторические фильмы". Действительно, он не поставил больше ни одной исторической картины. Но то, что было найдено режиссёром в этой области, особенно в "Крыльях холопа", стало серьёзным вкладом в развитие советского исторического фильма.

     В 1926 году Тарич ставит "Лесную быль" - фильм, которому суждено было обозначить не только начало нового периода в творчестве режиссёра, но и начало белорусского художественного кино.

     Это была его восьмая кинокартина, как сценариста и третья, как режиссера. И это было первое настоящее белорусское кино. Фильм получился захватывающим, державшим зрителя в напряжении с первой до последней минуты - с перестрелками, погонями, трюками. По существу, "Лесная быль" (так называлась кинокартина) стала не только первым белорусским фильмом, но и первым национальным боевиком. Роль одной из героинь - Ванды - исполнила молодая актриса Галина Кравченко.  (Позже она сыграла Марию Львовну Курагину в знаменитом фильме Бондарчука "Война и мир").  

    Приключенческая лента "Лесная быль" стала точкой отсчета белорусского кино. Она вышла на экраны в 1926 г. К большому сожалению, полной версии этого фильма сейчас не существует. Эпизоды, где были показаны первые руководители Белоруссии, - Адамович, Кнорин и Червяков, оказались вырезаны цензурой в годы репрессий, а третья часть фильма утеряна во время Великой Отечественной войны.     
     Фильм "Лесная быль" Тарич поставил на основе повести М. Чарота "Свинопас". В героико-приключенческом жанре режиссер рассказывает нам о партизанской борьбе белорусов в период гражданской войны. Герой киноленты молодой Гришка-свинопас энергичен,  порывист. В этой роли снялся непрофессиональный исполнитель Л.Данилов, темперамент которого целиком соответствовал натуре персонажа, умеющего выпутаться из самых безвыходных положений, играючи, преодолеть любые опасности.

     Одно из главных достоинств картины - подлинность атмосферы. Типичные белорусские пейзажи: лес, река, сельская улица, крестьянские дома, - сочетаются в фильме с выразительными портретами крестьянских лиц. Короткий междукадровый монтаж как бы взламывает изнутри неспешный ритм деревенской жизни и усиливает динамику происходящих событий.

     В этой картине Тарич продемонстрировал высокое мастерство кинорежиссуры, поднимаясь в отдельных эпизодах до уровня символико-метафорического обобщения. Например, в сцене публичного расстрела польскими офицерами группы белорусских мужиков Тарич с документальной скрупулезностью "'выписывает" мрачный ритуал казни: одинокие фигуры крестьян противопоставлены четкой шеренге солдат; усталые лица молча смотрят в дула винтовок и также молча оторачиваются от ксендза. Это совершенно конкретное событие режиссер превращает в образ масштабной трагедии. Офицер, подавая сигнал к выстрелу, взмахивает шашкой. Тарич выкадровывает сияющее на солнце лезвие, готовое своей вертикальной мощью "вспороть" небо и кроны берез, и трижды настойчиво повторяет этот план, чтобы зритель узрел иной смысл: меч занесен над Беларусью.

      "Лесной былью" белорусское кино уверенно включалось в процесс развития советских национальных кинематографий.   

     В последующие годы Юрий Тарич снял для "Белгоскино" еще две ленты на тему польской оккупации: "До завтра" (1929) и "Черная кровь" (1930), известная также под названием "Ненависть". Фильмы эти шли в общесоюзном прокате, имели шумный успех и даже вызвали настоящий шквал критики в Польше.

     В  фильме - "До завтра" (1929) - Тарич впервые коснулся темы раздела Беларуси. Действие происходит на территории Западной Беларуси в Первой белорусской гимназии. Персонажи четко разделены на два непримиримых лагеря: циничные властьпридержащие поляки (начальница приюта и ее сын, офицер полиции, владельцы мясной лавки) и светлые открытые учащиеся гимназии (Лиза Малевич, Язэп Шумейка). Молодые герои ведут активную подпольную агитацию за воссоединение с советской частью Беларуси. Конфликт стремительно перерастает в антагонистическое противостояние сторон, результатом чего сначала становится исключение из состава учащихся Лизы Малевич, а затем и закрытие Первой белорусской гимназии. Кульминацией фильма является суд над Лизой и восстание массы гимназистов на ее защиту. В финальном кадре героиня, депортируемая на территорию советской Беларуси, искренне улыбается и обещает зрителю: "До завтра".

     С привычной достоверностью и точностью деталей режиссер воссоздает на экране жизненный уклад гимназистов. Но более важным достоинством фильма представляется экспрессия пластических решений, метафорический монтаж, позволяющие автору порой достигать эйзенштейновской силы эмоционального напряжения. Так, сцена разоблачения доносчика Бориса начинается с общего плана класса. Следующий кадр укрупняет надпись на доске: "Даносчыку рук! не падаем". Входит Борис и как обычно направляется к своей парте. Внезапно он оборачивается и начинает медленно приближаться к доске. В этот момент Тарич использует прием субъективной камеры, отождествляя ее с персонажем. Камера движется рывками, словно взволнованный человек, замирает и "читает" беспощадную фразу, которая "рассыпается" на отдельные слова-кадры. Затем следует изобразительно-монтажная эксплозия. Экран "взрывается" каскадом коротких эпизодов: гневный взгляд Бориса, лица гимназистов, обидная фраза, снова глаза Бориса и опять напряженное молчание класса, пауза-цезура и - яростное негодование Бориса, срывающего с кокарды "Пагоню" (эмблему гимназии) и злобно втаптывающего ее в половицу каблуком ботинка.

       С этих пор имя Тарича на долгие годы будет связано с белорусским киноискусством. В начале 30-х годов у Тарича возникает замысел большой эпической картины о гражданской войне. К сожалению, работа над сценарием затянулась на два года, а когда он был закончен, его реализация была на неопределённое время отложена. 

    Невозможность осуществления любимого, выношенного замысла заставила Тарича взяться за постановку в общем-то несколько случайного для него сценария - об эпроновцах. Однако фильм "Путь корабля"получился интересным, правда, не очень ровным.

     В те годы труд эпроновцев был не менее популярен, чем подвиги лётчиков и полярных зимовщиков. В романтике новых героических профессий выражалась уверенная трудовая поступь молодой страны, ее устремлённость в будущее. Тарич сделал бодрую, солнечную картину о скромных и мужественных людях, близкую по эмоциональной настроенности лучшим фильмам о современности той поры, как "Лётчики", "Семеро смелых". Правда,  характеры героев были здесь лишь пунктирно очерчены. Вполне убедительным оказался, пожалуй, лишь образ водолаза Головни - человека непростого, трудного - в достоверном, ярком исполнении И. Чувелёва.

Но в этой картине "почерк" Тарича отчётливо виден в той дотошной достоверности, с какой показана на экране работа эпроновцев. Несмотря на серьёзные технические трудности (опыта подводных съемок у советского кино тогда еще не было), в фильме удалось выразительно показать подводную "натуру" ( для чего была придумана сложная система подводного освещения и смонтирована специальная камера), полярные льды и даже взрыв эпроновцами айсберга… 

     Фильм был в общем благожелательно встречен зрителями и критикой, но не принёс Таричу творческого удовлетворения. Фантазия художника устремлялась к темам иного звучания и масштаба. Народ, история, революция - этому посвящал он лучшие свои картины в прошлом, это стало темой и его следующей работы - фильма "Одиннадцатое июля". Вновь, как и в "Лесной были", объектом художнического исследования режиссёра стала Белоруссия 1920 года: белопольская интервенция, партизанское движение и, наконец, исторический день 11 июля - день освобождения Красной Армией Минска. Но фильм создавался на новом и для самого художника и для всего советского кино этапе. То было время зрелости звукового кино, время нового расцвета историко-революционного фильма. История революции раскрывалась на экране в новом измерении - во всей глубине и сложности человеческих характеров.

      Мужество и стойкость белорусского народа в борьбе с интервентами и их пособниками за власть Советов Тарич показал не только в эпизодах героических сражений. Фильм интересен драматическим повествованием об индивидуальных человеческих судьбах. 

     Особое внимание режиссёр обращает на обрисовку характеров действующих лиц. Рельефно и чётко вылеплены образ рабочего-большевика Степана Павлюка, командира партизанского отряда, с благородной простотой сыгранного Н. Анненковым, и фигуры его боевых соратников, белорусских рабочих и крестьян, и характер крестьянского парня Янки, брата Степана, с его стихийной ненавистью к угнетателям. Артист Г. Плужняк нарисовал Янку  мазками сочными и густыми - незабываемо колоритна богатырски мужественная и одновременно трогательная в  своей чрезмерной горячности и доверчивости фигура молодого народного вожака. Национальный колорит картины не только в великолепных белорусских пейзажах, но и в напоенности фильма народными песнями, и в речевом строе персонажей, впитавшем фольклорные мотивы, и в облике меньшего сына Павлючихи, словно бы пришедшего из белорусской сказки белоголового Алеся. Эта работа Тарича стала классикой белорусского кино, значительным явлением в развитии советского историко-революционного фильма. 

…Когда-то, в середине 20-х годов, судьба свела Тарича со сценаристом "Матери" Натаном Зархи. 1941-1942 годах, когда студия "Беларусьфильм" была  эвакуирована в Алма-Ату, ему суждено было встретиться и с режиссёром "Матери" Всеволодом Пудовкиным. Они стали сопостановщиками фильма "Убийцы выходят на дорогу" ("Лицо фашизма"), созданного по новеллам Б. Брехта. Работа над фильмом была вдохновенной и напряженной. Экран запечатлел всю меру ненависти художников у фашизму, потрясенных его зверским, античеловеческим обликом и существом. 

     Однако работа В. Пудовкина и Ю. Тарича не увидела экрана. Возможно, это объяснялось тем, что в 1942 году важнее было ставить акцент не на ужасах и силе фашизма, а на патриотизме и мужестве советских людей в борьбе с захватчиками. И такие фильмы появились - "Секретарь райкома", "Во имя Родины", " Она защищает Родину", "Нашествие", "Радуга". Благородным патриотическим духом были пронизаны и "Боевые киносборники", в создании одного из которых - "Белорусские новеллы"  -  принял участие и Ю. Тарич. "На зов матери" - так называлась одна из новелл фильма, поставленная им совместно с В. Корш-Саблиным. Используя опыт агитфильмов гражданской войны, приёмы революционного плаката, прямую публицистическую речь, обращенную с экрана в зрительный зал, авторы новеллы звали к подвигу во имя Матери-Родины…

     Год 1943-й застаёт Тарича в Монголии в качестве художественного руководителя студии "Монголкино". Молодой монгольской кинематографии была нужна квалифицированная творческая помощь. Тарич провёл здесь три очень насыщенных  и уплотненных года. Он участвует в создании документальных картин "Надом" и "Монголия", помогает написать сценарий и руководит съёмками художественного фильма "Цоту - Тайджи" ("Степные витязи"), не говоря уже о каждодневных консультациях, советах, конкретной деловой помощи монгольским коллегам. Правительство МНР высоко оценило этот труд - Тарич был награждён монгольским орденом Трудового Красного Знамени.

     Возвратившись в Москву, Тарич работает консультантом на студии "Союздетфильм", ставит несколько спектаклей в Театре- студии киноактёра, снимает научно-популярные и документальные фильмы. 

     Не прерывались его связи и с белорусской кинематографией. В 1959 году коллектив молодых кинематографистов трудился в Минске над созданием "Рассказов о юности" - картины романтической, воскресившей на экране героические образы комсомольцев гражданской войны. Она стала одной из радостных примет того творческого оживления, которое испытало всё советское киноискусство второй половины 50-х годов. 

     Среди создателей фильма были режиссёры В. Туров, Б. Степанов, оператор А. Заболоцкий и некоторые другие молодые кинематографисты, ныне уверенно и плодотворно работающих в белорусском кино. И знаменательно, что художественным руководителем этой молодёжной картины был мастер, стоявший у колыбели белорусской  кинематографии, неутомимый  труженик искусства экрана заслуженный деятель искусств РСФСР и СССР Юрий Викторович Тарич. 

…Настоящий художник - всегда пионер неизведанных путей искусства. Когда говоришь о творческом пути Тарича, к слову "первый" приходится обращаться не единожды. Он - первый исполнитель роли В. И. Ленина на сцене, один из пионеров советского исторического фильма, зачинатель белорусского киноискусства.

     Пожалуй, всего этого хватило бы не на одну творческую судьбу. 

Заключение
     Юрий Тарич не совершил кинематографических открытий, но он блестяще освоил и органично использовал художественный опыт своих выдающихся современников - прежде всего представителей советской киношколы. Он был не только профессионалом, но безусловно талантливым режиссером, значительно опередившим в своем творчестве многих более удачливых соратников. Именно "Лесная быль" и "До завтра" определили художественный уровень белорусского кино в 20-е годы.      

      Тарич был удивительный человек. Он хорошо знал белорусские традиции, историю, культуру. В нашей памяти он навсегда остался основателем отечественного кинематографа, хотя студия "Савецкая Беларусь" тогда находилась за сотни километров от родной земли - в Ленинграде. 

    Судьба Тарича оказалась сложной. Жизнь он доживал в бедности. Киностудию "Беларусьфильм" нередко в шутку называют "Партизанфильмом".  Именно работа Юрия Тарича положила начало созданию целого ряда прекрасных картин о войне в целом и партизанском движении в частности.  
     Роль Тарича Ю.В. в процессе становления белорусского кино значима и неоспорима. Его фильмы «Лесная быль», «До завтра», «Крылья холопа», «Ненависть», «Булат-Батыр», «Волки», «Первые огни» явились началом  национального художественного кино.

      К сожалению, современный зритель не имеет возможности увидеть "Лесную быль" в первоначальном авторском варианте. Дело даже не в том, что в Музее истории белорусского кино нет качественной в техническом отношении копии. Практически со всем довоенным белорусским киноархивом в годы оккупации пропала третья часть "Лесной были". Определенные надежды связаны  с зарубежными архивами. Известно, что в советские времена создавались организации, занимающиеся кинопрокатом за границей. Так что, возможно, где-то еще сохранились утерянные кадры "Лесной были".

     Юрий Викторович Алексеев-Тарич, бывший студент-юрист, бывший политический ссыльный, бывший актер Тобольского театра, до конца своей жизни поддерживал  рабочие и дружеские отношения с белорусским кино. И когда жил в Москве, и когда возглавлял в далекой Монголии "Монголкино", и когда работал на "Союздетфильме" или на Московской студии научно-популярных фильмов. Умер он в возрасте восьмидесяти двух лет в столице России. А на его родине - в древнейшем белорусском городе Полоцке - основоположнику национального белорусского кино  установлен бюст.
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